“CRUCIFIXUS DOLOROSUS”. CRISTO CRUCIFICADO, FL
HEROE TRAGICO DEL CRISTIANISMO BAJOMEDIEVAL,
EN EL MARCO DE LA ICONOGRAFIA PASIONAL, DE LA
LITURGIA, MISTICA Y DEVOCIONES
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Cristo crucificado y su pasién constituyen la mayor paradoja por su triunfo sobre la muerte precisamente
a través de ella. Encarna al Héroe cristiano por excelencia. Se analiza en el presente articulo la figura del
"Crucifixus dolorosus en Europa en su aspecto litdrgico, devocional y mistico. Se ponen de manifiesto
las variantes iconograficas y estilisticas y el entramado artistico que conforma esta corriente artistica

de los siglos XIV y XV.
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ABSTRACT

Crucified Jesus Christ and its passion represents the major paradox of its triumph over the death trough his
own death. He represents the Christian Hero. In this paper the Crucifixus dolorosus in Europe on its
liturgica, devotional and mistical aspects are analized. Iconographical aspects and various stiles as well as its
context in the artistic movements of the XIVth and XVth centuries are also considered.
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La figura de Cristo crucificado doloroso y su
cruenta pasion constituyen la mayor paradoja
de su triunfo sobre la muerte y su salvacién del
hombre. La cruz, vergonzante instrumento so-
bre el que Cristo muere, deviene signo de vic-
toria y salvacion del cristiano. En el rito de la
Adoracion del Viernes Santo se dice: “Mirad el
arbol de la cruz, donde estuvo clavada la sal-
vacion del mundo, venid a adorarlo”. De he-
cho, la celebracién del Viernes Santo explica
desde la liturgia el triunfo de Cristo. Su carac-
ter de héroe se diferencia del resto de los hé-
roes en que los frutos de su triunfo se derra-
man sobre el cristiano, cuya vida se transforma
en una vida nueva desde Cristo. Su muerte
comporta la gran contradiccion: significa su
propio triunfo sobre la muerte identificada con
el pecado. Asi lo entiende San Pablo en su len-
guaje contundente y exaltado: “La muerte ha
sido absorbida por la victoria. ;Dénde esta,

muerte, tu victoria? ;Dénde, muerte, tu agui-
jon?” (I Cor.15, 55). Dfa liturgico hasta el siglo
VII, la sinaxis del Viernes Santo se componia
de: a) servicio eucoldgico que se concluye con
las oraciones solemnes, b) adoracién de la cruz,
) misa de los presantificados. El rito de la ado-
racién de la cruz fue introducido en Jerusalén
después de la invencion por Constantino el 3
de mayo de 351 y fue imitado en muchas igle-
sias de Oriente y Occidente. Dicha adoracion
fue ponderada de manera particular en las
iglesias posesoras de reliquias, entre ellas
Roma, que tenia varias en el siglo V.

Las reliquias de la vera crux fueron muy fre-
cuentes durante el medioevo —desde tiempos
de los Otones- en la figura del Crucificado so-
bre las cruces monumentales y procesionales,
costumbre que sigue patente durante la pri-
mera mitad del siglo XIV. Esta circunstancia
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Gabelkruzifixus, 1304, Santa Maria in Kapitol, Colonia. Dévot Crucifix, 1307, San Juan de Perpignan.

Gabelkruzifixus, 1304, Santa Maria in Kapitol, Colonia (detfalle).
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coincide con el momento de maxima exalta-
cion cultual del Crucifijo gético doloroso, en el
Gabelkruzifixus —sobre cruz en fpsilon— renano,
enfatizando el caracter de culto de dichas
obras sobre cualquier otra consideracién de-
vocional. La reliquia, signo materializado de la
gracia de Dios en la visién teologica, “santifi-
ca” la imagen, trascendiendo su significado
mas alla de su existencia natural para devenir
imagen de culto. El Gabelkruzifixus en su fun-
cidn de objeto cultual se colocaba, en Alema-
nia sobre todo, pasada la cerca del presbiterio
del lado del pueblo detras del altar denomina-
do del crucero, lo que sucedia cuando la igle-
sia tenfa capitulo, como es el caso de Santa
Maria in Kapitol —Capitulo-, de Colonia (figs.
1-2), donde se pone en relacion por primera
vez el Gabelkruzifixus, el altar parroquial con la
cruz de triunfo y la cerca de separacién del
presbiterio.

El Crucifijo de la iglesia de Santa Maria in Ka-
pitol, es, en este sentido, un relicario que tenia
un repositorio en la cubierta del craneo —la ca-
beza era el lugar preferido para guardar reli-
quias—. Goz6 de extraordinaria veneraciéon
como vera effigies miraculosi crucifixi y se ob-
tenian indulgencias. Esta funcionalidad tenian
otras efigies de la regién y otros paises euro-
peos. Es el caso del Crucifijo de la capilia del
“dévot Crucifix” de la catedral de Saint-Jean
de Perpignan, en cuya cabeza se hallé una as-
tilla de cedro [ANNO D[omini] M°CCC°SEPT-
[imo] die Sancti MAURICI ET SO[po]SITE FUE-
RUNT RELIQ[uie] ' (fig. 3). La cabeza conservada
del destruido crucifijo ligneo del Museo Aure-
lio Castelli, en Siena, guardaba en su interior
un pergamino con una oracién escrita por el
autor de la obra, Lando di Pietro, asi como la
fecha, 1337; su plegaria a la vera cruz para su
salvacion y la de su familia es muy expresiva
como documento en este clima de sacralidad
religiosa®.

Otro aspecto importante sobre la sacralizacion
del Crucifijo es su consideraciéon como porta-
dor de la “sacra species”, ya antes del siglo
XIV. Mihlberg ve una estrecha relacion de los
primeros Gabelkruzifixe —cultuales, por conte-
ner una reliquia de la vera crux-, con el sacrifi-
cio eucaristico, aunque hay que aclarar la dife-
rencia entre la imagen de culto [sacramentale]

con respecto a la Hostia espiritual [sacramen-
tum] en el mismo sentido que el Crucifijo do-
loroso percibido como humano-naturalista no
equivale al Cristo triumphans imaginado como
sobre-humano y lejos de lo natural. También es
preciso advertir la trascendencia histérico-reli-
giosa de otras novedades cultuales eucarfsticas:
la Elevacion de la Hostia —desde fines del siglo
Xll-y la introduccién general de la fiesta del
Corpus Christi en el siglo XlII, lo que trajo apa-
rejada una innovacion en la teologia y también
en la piedad popular.

En los confines de la liturgia se desarrolla la de-
vocion, pero lentamente se va separando de
aquélla. Santo Tomas de Aquino, el Doctor Se-
rafico, distingue tres objetivos fundamentales
en las imagenes que decoraban las iglesias: 1.
Para instruccion de los ignorantes [ad instruc-
tione rudium]. 2. Para que el misterio de la en-
carnacién y los ejemplos de los grandes santos
permanezcan en nuestra memoria [ut incarna-
tionis mysterium et sanctorum exempla magis
in memoria nostra maneat], el cual es extrapo-
lable a nuestro contexto, considerando que la
figura de Cristo crucificado constituye el para-
digma de la santidad. 3. Para estimular el sen-
timiento devocional [ad excitandum devotionis
affectump. Desarrollado por las 6rdenes men-
dicantes, tiene precedentes en siglos anterio-
res, como ha analizado Leclerg®. En relacién
con el Crucificado, distingue dos periodos, el
primero de los cuales esta comprendido entre
los siglos IX 'y Xl 'y el segundo abarca desde el
siglo Xll hasta fines de la Edad Media. En el pri-
mero, la devocién extralitdrgica reviste todavia
la forma y estructura de los oficios divinos® y
revela la importancia concedida al misterio pri-
mordial del cristianismo: la muerte y resurrec-
cion de Cristo. En el siglo IX aparecen las ora-
ciones al Crucificado, pero no son meditaciones
sobre los sufrimientos del Sefnor; son suplicas,
peticiones, actos de adoracion, situandose ade-
mas dentro de un vasto contexto biblico en el
gue el punto de atencién no son los sufrimien-
tos del Salvador, sino la redencién. Las Unicas
alusiones a los dolores, en una especie de le-
tanfa de la cruz, se efecttian bajo forma de una
promesa de consolaciéon. Comienza, sin em-
bargo, a aparecer un gjercicio que parece pre-
ludiar lo que sera nuestro Via Crucis, cuya fi-
nalidad era saludar a la cruz el Viernes Santo y
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en otras épocas del ano. Dicho ejercicio com-
porta tres estaciones, en la tercera de las cua-
les se alude, aungue de manera muy discreta,
a los dolores del Salvador.

Ya a finales del siglo Xl se aprecia en Alemania
una tendencia a desarrollar el aspecto doloro-
so de la pasion, aunque todavia dentro de un
marco de devocién equilibrada. Continda la-
tente el sentido del triunfo de la cruz®, por el
gue el cristiano pide ser librado de la tribula-
cién, la tristeza y otros males “en la medida en
gue eso sea necesario para mi”’. A las formulas
de oficios anénimos se afiaden oraciones com-
puestas por san Pedro Damian y luego por san
Anselmo. Ello da como resultado que a fines
del siglo Xl la cruz del Salvador se conforma
como uno de los temas catélicos mas desa-
rrollados dentro de una devocién equilibrada
en la que a la fe en el triunfo de Cristo se une
una discreta ternura hacia su voluntario sufri-
miento. Este sufrimiento, que serd enfatizado
progresivamente en siglos posteriores, consti-
tuye la verdadera victoria sobre la muerte, la de
Cristo héroe.

El siglo siguiente se caracteriza por un proceso
de "subjetivizacién” de la piedad. Del culto de
los misterios se pasa a una pasion sensible, in-
dividualista. La idea motriz de la glorificacién
de Cristo es sustituida por la meditacién sobre
sus sufrimientos desde la Infancia y durante la
Pasion. De esta desviacion del sentido religioso,
del empobrecimiento de la fe, del nacimiento
del “dolorismo” llamado a alcanzar cimas in-
sospechadas, se ha venido haciendo responsa-
ble principal al propio San Bernardo (1090-
1153), lleno de devocién hacia la humanidad
de Cristo y de ternura hacia su infancia y muer-
te en la cruz, por parte de historiadores del
arte, que se basaban en apdcrifos. Afortuna-
damente ya sali¢ al paso de estas simplifica-
ciones A. Wilmart’, al que sigue D. J. Leclerg®.
San Bernardo no se ocupa /in extenso de la cruz
en los sermones de la Pasion, sino cuando tra-
ta de la Encarnacién, Glorificacion de Cristo y
de San Andrés, porgue su intencion es la de in-
tegrar en el conjunto de los hechos redentores
los que han tenido su coronacién en la resurre-
ccion. Es el cisterciense Thomas de Froidmond,
de la siguiente generacion de San Bernardo,
quien indica la nueva direccién de la devocién
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del Crucificado. El texto siguiente es ilustrativo
al respecto: “Mira cédmo es entregado por Ju-
das a los judios, cdmo es maltratado, maldeci-
do, abofeteado, juzgado y condenado, despo-
jado de sus vestidos y flagelado, cémo
finalmente, abatido con toda clase de injurias,
es colgado entre dos ladrones: fijado a la cruz
por medio de clavos, mofado, coronado de es-
pinas, atravesado con la lanza. Su sangre mana
de todas partes; inclina la cabeza y entrega su
espiritu. He ahi cdbmo muere por ti tu Reden-
tor..."®. Se trata de un lenguaje completa-
mente acorde con el utilizado por los autores
devocionales y los misticos del siglo XIV.

La mistica del siglo X1V, sin embargo, tiene un
fundamento biblico en textos proféticos del
Antiguo Testamento, particularmente de Isafas,
que sera utilizado generosamente en la liturgia
del Viernes Santo. El capftulo 53 (1-10) consti-
tuye la fuente inspiradora de la literatura mis-
tica medieval y ya aparece insertado en la li-
turgia altomedieval como se constata a través
de la tradicién ambrosiana™. En él se destacan
los sufrimientos del Hombre de dolores'' y so-
bre todo el abandono y desprecio a que fue so-
metido, aspecto determinante en la literatura
mistica. He aqui el texto: ¢Quién creera lo que
se ha revelado? Como retofio crecié ante no-
sotros, como raiz en tierra seca. No tenia vista
ni belleza para que le mirdramos, ni apariencia
que arrastrara nuestra complacencia. Era el
desprecio, el desecho de los hombres, hombre
de dolores, familiar del sufrimiento, como uno
al cual se oculta el rostro, despreciado, sin nin-
guna estima. Pero eran nuestros sufrimientos
los que él llevaba, nuestros dolores los que car-
gaba y nosotros le crefamos castigado, herido
por Dios y humillado. Por nuestros pecados era
traspasado, deshecho por nuestras maldades;
el castigo que nos daba la salvacion cayd sobre
él, y por sus llagas hemos sido curados. Todos
nosotros éramos como ovejas errantes, cada
cual por su propio camino y Yahvé ha hecho
recaer sobre El la maldad de todos nosotros.
Era maltratado y se sometia y sin abrir la boca;
como cordero llevado al matadero, como ove-
ja muda ante los esquiladores y no abria la
boca. Con violencia y juicio fue apresado
Zquién pensaba, entre su generacion, que era
arrancado de la tierra de los vivos y herido de
muerte por los pecados de mi pueblo? Y se le
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dio un sepulcro entre los malvados, en su
muerte se le puso entre los malhechores, aun-
que él no cometié nunca injusticia, ni hubo en-
gafio en su boca. Pero plugo a Yahvé atribu-
larle con sufrimientos. De él beben numerosos
escritores occidentales de los siglos Xl y XIII.
Valga citar en el primero de ellos a Hugo y Ri-
cardo de San Victor e Isaac de I'Etoile en Fran-
cia, San Amadeo de Lausana en Suiza, San
Ethelredo de Rielvaux en Inglaterra, y en el de-
cimotercio a San Francisco de Asis (1182-
1226)'? y San Buenaventura (1221-1274) en
Italia. En este pafs a caballo con el siglo XIV se
documentan Angela de Foligno, Giacomo de
Bevagna, Margherita da Cortona y Vanna da
Orvieto, entre otros, que viven el ambiente
mistico en el que se desenvuelve la vida de
Santa Brigida de Suecia®™.

Sobre el citado fundamento biblico se susten-
ta la iconografia de Cristo varén de dolores
[Man of Sorrows —inglés—, Schmerzensmann
—aleman-]. Constituye un tema de larga tradi-
cién, y su origen se entronca en el mundo bi-
zantino bajo la representacion de la Imago pie-
tatis, muerto, con los ojos cerrados y la cabeza
inclinada, sin la corona de espinas, con la llaga
del costado sangrante y eventualmente el cuer-
po cubierto de heridas. La imagen tiene su ma-
nifestacién emblematica en el icono de la igle-
sia de Santa Cruz de Jerusalén, de Roma, de
fines del siglo XllI, realizado sobre un prototi-
po oriental perdido. Su relacién con el Varén
de dolores es directa, pues este
Gltimo no es sino una evolucién
del tema del icono. Constituye un
capitulo fundamental en el marco
cultual y de la mistica de la Baja
Edad Media. Fue una representa-
cién muy popular durante el bajo
medioevo. Los primitivos flamen-
cos espafioles lo adoptan a partir
de las obras de Albrecht Bouts
(1454-1549), hijo de Dieric Bouts,
creador de una escuela pictérica
en Lovaina. El origen, sin embar-
go, es anterior, teniendo un des-
tacado papel el Maestro Franck.
Este pintor, conocedor de los mo-
vimientos artisticos parisinos y
los de su propio pafs de origen,
los Pafses Bajos, imagina, en una

tabla que pinta en Hamburgo hacia 1430, un
tipo de Cristo de medio cuerpo, coronado de
espinas y cubierto con el manto, que muestra
con su mano derecha la herida del costado. Es
un motivo aparentemente tomado de fuentes
italianas, como la Intercesidn de Giovanni Pietro
Gerrini'*: que lo dispone con la mano izquier-
da levantada y expone la herida de la palma.
Su humanidad sufriente esta investida de la
dignidad de su divina funcién en el Juicio Final.
Tres &ngeles sostienen su manto y despliegan
tras él una tela de fondo. La identificacion del
Varoén de dolores con el Juez supremo se re-
fuerza con la presencia de otros dos dngeles
que sostienen atributos de la pasién. Dicha
identificacién esta plenamente justificada desde
el punto de vista doctrinal, pues, en el dia del
Juicio, Cristo mostrara sus llagas a la humani-
dad, diciendo: “Mirad lo que he sufrido por
vosotros; qué habéis sufrido vosotros por mi”.
Estos Arma Christi ya tienen precedente ico-
nografico en la escultura monumental de los
grandes timpanos de las catedrales en los siglos
Xll'y Xlll y en algunos capiteles romanicos.

En la capilla del Condestable de la catedral de
Burgos se conserva un triptico con la represen-
tacién de Cristo Varén de dolores con la Virgen
y San Juan, sobre el que creo interesante inci-
dir por sus connotaciones litargicas® (fig. 4).
Inspirado en una composiciéon de Hans Mem-
ling®, las puertas laterales ostentan sendas ins-
cripciones que proporcionan la clave de su sig-

Andénimo flamenco: Cristo varén de dolores, comienzos del siglo XVI,
capilla del Condestable, catedral de Burgos.
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nificado cultual y devocional. La de la derecha
se relaciona directamente con la Virgen dolo-
rosa'’. Su fiesta, preparada por la literatura as-
cética del siglo XlI, fue introducida primera-
mente en Alemania por el sinodo provincial de
Colonia en 1423 e inserta en el viernes de la
tercera semana después de Pascua. Benedicto
Xl [Pedro Francisco Orsini, 1649-1730]'® en
1727 la extendié a toda la Iglesia con el titulo
de “fiesta de los Siete Dolores de Bienaventu-
rada Virgen Marfa”, poniéndola el viernes des-
pués del domingo de Pasion. La Orden de los
Siervos de Marfa, fundada en Florencia en
1240, difundié mucho el culto de la Dolorosa,
y obtuvo de Inocencio XI (1676-1689) una fies-
ta propia en la tercera dominica de septiembre,
que después Pio VIl extendié a toda la Iglesia.
Pio X la asignd establemente al 15 de sep-
tiembre'®.

El triptico recoge tres estrofas del himno del
Stabat Mater, atribuido durante mucho tiem-
po a Jacopone da Todi (+ 1306). Parece, sin
embargo, que fue escrito por otro franciscano
mas antiguo®. En el Misal Romano no se le dio
cabida hasta el afo 1727, cuando Benedicto
Xl determind que se celebrara la fiesta de los
Siete Dolores de la Virgen en toda la Iglesia.
Hasta la reforma de Pio X se leia en la Secuen-
cia de la Misa de los Siete Dolores, el Viernes
de Pasién, ya mencionado, y a partir de enton-
ces el 15 de Septiembre?". Dicha lectura se co-
rrespondia con el rezo de las Horas del Brevia-
rio correspondiente a la Feria Sexta infra
Hebdomadam | Passionis de Septem Dolores
Beatae Virginis Mariae: “Quis non posset con-
tristari/ Christi Matrem contemplari/ Dolentem
cum filio?”. Estan incluidas en las nueve pri-
meras estrofas de la Secuencia, las cuales se re-
zaban en Maitines, las siete siguientes en Lau-
des y desde la n°. 15 hasta el final en Visperas,
gue se rezaba en el Breviario Cisterciense.

El himno completo es: 1. Stabat Mater doloro-
sa/ Juxta Crucem lacrimosa,/ Dum pendebat Fi-
lius./ 2. Cujus animam gementem./ Contrista-
tam et dolentem./ Pertransivit gladius./ 3. O
quam tristis et afflicta/ Fuit illa benedicta/ Ma-
ter Unigeniti!/ 4. Quae maerebat, et dolebat,/
Pia Mater, dum videbat/ Nati poenas inclyti./ 5.
Quis est homo, qui non fleret,/ Matrem Chris-
1i si videret/ In tanto supplicio?/ 6. Quis non
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posset contristari,/ Christi Matrem contempla-
ri/ Dolentem cum Filio?/*? 7. Pro peccatis suae
gentis/ Vidit Jesum in tormentis/ Et flagellis
subditum./ 8. Vidit suum dulcem natum/ Mo-
riendo dessolatum,/ Dum emisit spiritum./ 9.
Eja Mater, fons amoris,/Me sentire vim doloris/
Fac, tu tecum lugeam./ 10. Fac, tu ardeat cor
meum/ In amando Christum Deum,/ Tu sibi
complaceam./ 11. Sancta Mater, istud agas,/
Crucifixi fige plagas, Cordi meo valide./ 12. Tui
nati vulnerati,/ Tam dignati pro me pati,/ Poe-
nas mecum divide./ 13. Fac me tecum pie fle-
re,/ Crucifixo condolere,/ Donec ego vixero./
14. Juxta Crucem tecum stare,/ Et me tibi so-
ciare/ In Planctu desidero./ 15. Virgo virginum
praeclara,/ Mihi jam non sis amara:/ Fac me te-
cum pléngere./ 16. Fac, tu portem Christi mor-
tem,/ Passioniss fac consortem, /Et plagas rec-
colere./ 17. Fac me plagis vulnerari, /Fac me
Cruce inebriari,/ Et cruore Filii./ 18. Flammis ne
urar succensus/ In die judicii./ 19. Christe, cum
sit hinc exire,/ Da per Matrem me venire/ Ad
palmam victoriae. / 20. Quando corpus morie-
tur,/ Fac, tu animae donetur/ paradisis gloria.
Amen. Alleluja.

El ala izquierda ostenta un texto de Isafas, que
se lee en la misa del Miércoles Santo: El texto
completo (53, 1-12) es como sigue: In diebus
illis: Dixit Isaias: Domine, quis credidit auditui
nostro, et brachium Domini cui revelatum est,
et ascendet sicut virgultum coram eo: et sicut
radix de terra sitienti: non est species ei, neque
decor: et vidimus eumn, et non erat aspectus et
desideravimus eum: despectum, et novissimum
virorum, virum dolorum, et scientem infirmita-
tem: et quasi absconditus, vultus ejus et des-
pectus, unde nec reputavimus eum. Vere lan-
guores nostros ipse tulit, et dolores nostros
ipse portavit: et nos putavimus eum quasi le-
prosum, et percussum a Deo, et humiliatum.
Ipse autem Bulneratus [sic] est propter iniqui-
tates nostras attritus est propter scelera nostras
[sic]: disciplina pacis nostrae super eum, et li-
vore gjus sanati sumus. Omnes nos quasi oves
erravimus, unusquisque in viam suam declina-
vit: et possuit Dominus in eo iniquitatem om-
nium nostrum. Oblatus esta quia ipse voluit, et
non aperuit os suum: sicut ovis ad occisionem
ducetur, et quasi agnus coram todente se ob-
mutescet, et non aperiet os suum. De angus-
tia, et de judicio sublatus est: generationem
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ejus quis enarravit?. Quia abscissus est de terra
viventium: propter scelus populi mei percussi
eum. Et dabit impios pro sepultura, et divitem
pro morte sua: eo quod iniquitatem non fece-
rit, neque dolus fuerit in ore ejus. Et Dominus
voluit conterere eum in infirmitate: si posuerit
pro peccato animam suam, videbit semen lon-
gaevum, et voluntas Domini in manu ejus diri-
getur. Pro eo quod laboravit anima ejus, videbit
ipse justus servus meus multos, et iniquitates
eorum ipse portabit. Ideo dispertiam ei pluri-
mus: et fortium dividet spolia pro eo quod tra-
didit in mortem animam suam, et cum scele-
ratis reputatus est: et ipse peccata multorum
tulit, et pro trangressoribus regavit.

El Stabat Mater sustituia eventualmente al tex-
to de Isafas, como sucede en el triptico de la
Piedad de la Coleccion Arasjauregui, de Bilbao,
de un imitador de Hugo van der Goes®. Maria
sostiene a Cristo muerto entre sus brazos en la
tabla central, terminada en arco de medio pun-
to, mientras las laterales ostentan sendas es-
trofas del Stabat Mater. Quis non [sic] homo,
qui non fleret,/ piam [sic] Matrem si videret/ In
tanto supplicio?/ Quis non/sic] posset contrista-
ri,/ Christi Matrem contemplari/ Dolentem cum
Filio?/*, donde se advierten algunas variantes,
sin duda por deficiente copia del original.

Tanto la escena de la Lamentacion sobre Cristo
muerto, como Cristo vardn de dolores entre la
Virgen y San Juan se explican litirgicamente en
la Feria Quinta in Cena Domini [Jueves Santo] y
la Feria Sexta in Passione et Morte Domini [Vier-
nes Santo]. Una y otra son bastante largas. La
primera se compone de las siguientes horas: Ad
Matutinum, en que se inscriben: In I Nocturno,
(Salmos 68-70 y tres Lecturas); en &l se recoge
el texto de las Lamentaciones que acompana al-
gunas pinturas, que interesan en el presente
contexto; In Il Nocturno (Salmo 71-73, Lecturas
4-6) y In lll Nocturno (Salmo 74-76; Lecturas 7 y
8). Finaliza con Ad Laudes, Ad Horas, Ad Vispe-
ras y Ad Completorium. La Feria Sexta se inicia
con Ad Matutinum, en el que se inscribe In /
Nocturno (Salmos 2, 21, 26 y tres Lecturas); In Il
Nocturno (Salmos 37, 39, 53 y tres Lecturas) y
In Il Nocturno, en el que se lee el texto del Jue-
ves Santo (Salmos 58, 87, 93 y tres Lecturas). Fi-
naliza, como el dfa precedente, con Ad Laudes,
Ad Horas, Ad Vesperas y Ad Completorium.

En el enmarque de la Piedad de Villeneuve-
I’Archevéque se lee el versiculo O.VOS - OM-
NES / QUI TRANSITIS - PER - VIAM - ATTENDITE
- VIDETE - SI - EST - DOLOR / SICUT - DOLOR-
MEUS [quoniam vindemiavit me, tu locutus est
Dominus in die irae furoris sui] “Vosotros, to-
dos los que pasais por el camino, mirad y ved
si hay dolor semejante [al dolor que se inflige,
con el que Yahvéh me ha herido el dia de su
ardiente célera], correspondiente a un hemis-
tiquio de las Lamentaciones del profeta Jere-
mfas (I, 12), que se lee el Jueves Santo [Feria
Quinta in Cena Domini], en la Lectura 32 del |
Nocturno del Breviario, y que es recogido en
un responso del Viernes Santo [Feria Sexta in
Parasceve], en la Lectura 92 def lil Nocturno®.
La escena, efectivamente, transcurre ese dia
entre el Descendimiento de la cruz y la Sepul-
tura. Pero constituye también el quinto, co-
rrespondiente a la Quinta Angustia de los Do-
lores de la Virgen®®, cuya fiesta fue instituida
en 1423 por iniciativa de la Orden de los her-
manos predicadores. También se reza en el ofi-
cio del Sabbato Sancto, repitiéndose en tres
ocasiones, la primera In Il Nocturno, Lectura V,
la sequnda Ad Laudes, antifona 5 del Canti-
cum Ezequiae y la tercera la antifona del Sal-
mo 150%. San Buenaventura hace referencia
a ella en su Vid Mistica®®. Dicho texto litdrgico
se asocia a diversas obras hispanicas, asf la Pie-
dad de Francisco Chacon (1492-1500), en las
Escuelas Pias de Granada y el Cristo Varén de
dolores entre David y Jeremias, de Diego de la
Cruz, en coleccion particular barcelonesa, ci-
tado®.

San Francisco y San Buenaventura constituyen
sendos pilares para el desarrollo de la mistica
del siglo XIV y sendas fuentes literarias para la
plasmacion plastica del Crucifijo gético doloro-
50. Ambos, junto a diversos factores historico-
sociales, intervinieron activamente en el devenir
de la corriente mistico-dolorosa de la citada
centuria, dificilmente superable en ningun otro
periodo de la historia. Entre estos ultimos cabe
citar: 1. La reforma gregoriana del siglo Xl lle-
vada a efecto por la necesidad social de una
vida cristiana mas profunda, mas ferviente y
comprometida. 2. Los movimientos “heréticos”
del siglo XII que con el &nimo de renovacién
monastica desembocaron unas veces en en-
frentamientos contra la jerarquia. Otras veces
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se dirigian contra la organizacion sacramental
y liturgica de la Iglesia y en ocasiones incluso
contra la moral méas elemental®®. 3. Las Cruza-
das desde fines del siglo XI conducen a los cris-
tianos a una conciencia misional, a una volun-
tad redentora, mucho méas amplia que en siglos
anteriores. En el caso de Tierra Santa, van esta-
bleciéndose paulatinamente contactos con el
mundo occidental, donde llegan nuevas reli-
guias de la Vera Cruz y comienzan a hacerse
mas cercanos los nombres de los lugares don-
de transcurrio la Pasion: el Cenaculo, el Monte
de los Olivos, el Pretorio, la Via Dolorosa, el Cal-
vario, la Tumba de Cristo.

La Teologfa y los Oficios de Semana Santa de-
sarrollan cumplidamente la vertiente dolorosa.
Asi ha de entenderse el Oficio de la Pasion de
San Francisco de Asfs, el “alter Christus”, espe-
cie de oficio votivo compuesto por él para ser
anadido a las Horas Canonicas, sobre las que
incidiré mas adelante®'. En el Oficio domina el
caracter amoroso al igual que en su seguidor
San Buenaventura. San Francisco es el primer
beneficiario de los estigmas de la Pasién, aun-
gue no el Unico, pues anos mas tarde gozo de
tal privilegio la beguina colofesa Christina de
Stommeln (1242-1312). El poverello di Assisi
basa la fundacién de su Orden sin apenas dis-
tinguirse de las asociaciones laicas, surgidas a
fines del siglo Xl y particularmente la Orden de
la Penitencia. Supo conferir a las exaltaciones
evangélicas y populares que le habian precedi-
do una respuesta irreprochable y revel6 una
extrema ternura hacia la Pasion de Cristo®,

Las Horas Candnicas deben su denominacién
a gue los candnigos adoptaron el rezo propio
de las mismas en comun, aungue las horas se
corresponden fielmente con los relojes en la
época medieval®. Conforman la plegaria dia-
ria en comun del clero regular y secular, pero
en la Edad Media también eran rezadas por
muchos cristianos, entre ellos, por miembros
de la realeza, de la nobleza y de la burguesfa.
No en vano proliferaron los libros de horas,
gue recogen los oficios de cada dia del afio,
con las correspondientes fiestas. Numerosos
testimonios iconograficos, tanto pictéricos
como escultéricos, ponen de manifiesto la se-
cular costumbre de su rezo. En un retablo de
la Col. Marqués de Barbera, de Barcelona pro-
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cedente de Santa Pau, en la que se hallaba ubi-
cado junto al sepulcro de Huguet de Santa Pau
(fig. 5) —su caracter funerario estd claro—, dedi-
cado a la Pasién, se indica la sucesion de cada
uno de los rezos por medio de los textos alusi-
vos a los distintos momentos de la Pasion, jun-
to a la correspondiente escena. Este tipo de
retablos pasionales existe en otros pafses de
Europa —Groénau, cerca de Lubeck, en el norte
de Alemania—.

El Oficio Divino de las Horas Canénicas consta
de ocho partes: Maitines, Laudes, Prima, Tertia,
Sexta, Nona, Visperas y Completas. Los Maiti-
nes u Oficio nocturno son denominados asf
porgue durante los primeros siglos de la lglesia
se rezaban muy de madrugada, desde hacia la
una y media hasta poco antes de la salida del
sol. Se terminaban con las Laudes. Mas tarde
empezaron a cantarse Maitines y Laudes a me-
dia noche, pero debido a la dificultad de so-
portar las incomodidades, se establecié su rezo
en la dltima vigilia matutina, o sea, al apuntar
la aurora. Las Laudes son llamadas asi porque
se componen de Salmos y Canticos en los que
resuenan incesantemente las divinas alabanzas
[Laudes]. Las horas Prima, Tertia, Sexta y Nona
son llamadas horas menores. La Prima debe su
nombre a se rezaba antiguamente a la prime-
ra hora del dia, a la salida del sol, ad solis or-
tum. A las tres horas de salido el sol, se rezaba
Tertia, correspondiente a las nueve de la ma-
flana. La Sexta se rezaba a las doce y la Nona
a las tres de la tarde. Las Visperas también son
llamadas Hora duodécima, correspondiente a
las seis de la tarde, y también son menciona-
das Lucernario, Oficio de las luces, Hora lucer-
naria, porque se celebraban con extraordinaria
iluminacién. Finalmente las Completas, como
indica el propio vocablo, terminaban o com-
pletaban el Oficio divino y solian rezarse al fin
del dia natural, o sea, al anochecer. Se explica
asf perfectamente el reloj de la Pasién, corres-
pondiente a la noche y al dia® (fig. 6).

El Oficio divino se compone de Salmos, Canti-
cos, Himnos, Lecturas, Capitulos, Oraciones,
Antifonas, Responsorios, Versiculos, Absolu-
ciones y Bendiciones, ademés del Credo y la
Doxologia Gloria Patris, que se repite al princi-
pio de cada Hora y al final de cada uno de los
Salmos. A excepcion de los Himnos, las ora-
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Maestre Ramon, Retablo de las Horas de la Pasion, detalle, 1340, procedente

de Santa Pau, Col. Sarriera, Barcelona.

Reloj de Pasion.

ciones y alguna que otra antifona, todo lo de-
mas estd tomado de la Sagrada Escritura, so-
bre todo del Salterio, Lamentaciones y Cantar
de los Cantares. La parte mas importante la
constituyen los Salmos, a los que siguen los
Canticos y los Himnos.

Las Horas candnicas se rezaban a lo largo del
afo de acuerdo con los ciclos litargicos, lo cual
se refleja en el arte. La liturgia de las Horas co-
rrespondiente a la Pasion se asocia a los mo-
mentos fundamentales de la misma, de acuer-
do con el relato de los cuatro evangelistas, que
se lee a lo largo de la Semana Santa: el do-
mingo de Ramos, la Pasién segin San Mateo;
el martes, la de San Marcos; el miércoles la de
San Lucas, es decir los tres Sindpticos; y el vier-
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nes santo la de San Juan®. Estos relatos son los
que han servido de base para la liturgia de las
Horas, junto con narraciones piadosas. Valga
citar en este sentido la Vita Christi de Ludolfo
de Sajonia, "el Cartujano” (t 1370), reelabo-
racion de la obra de Juan de Caulibus, escrita
hacia 1300, las Meditaciones Vitae Christi, atri-
buidas falsamente a San Buenaventura. Se tra-
ta de una obra genuinamente franciscana y
constituyen una inmersién en la vida del Sefior
descrita hasta el detalle segun apdcrifos y vi-
siones, dirigidas al cristiano para vivir la Pasion
de Cristo, como en el Oficio de San Francisco,
a través de las Horas Candnicas. Aunque se
han invocado diversos nombres de posibles au-
tores, entre ellos el propio Juan de Caulibus, las
investigaciones del P. Columbano Fischer han
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dilucidado la cuestion, a favor de la autoria en
Jacobo de Cordone®, las Revelaciones de San-
ta Brigida, la Légende Dorée de Jacques de Vo-
ragine, quien incluye el relato de la Verénica,
gue dara lugar a una de las estaciones del Via
Crucis.

Asi pues, las Horas de la Pasién se correspon-
den con las horas candnicas que la tradicion
medieval querfa adaptar al horario de la Pasion,
como se encuentra en los escritos de Guiller-
mo Durando y mas popularmente en los ver-
sos siguientes, escritos en cada una de las co-
rrespondientes escenas del retablo citado de
Santa Pau (fig. 5): Matutinum ligat Christum
qui crimina purgat [Maitines ata a Cristo que
purga los pecados]. Prima replet sputis [Prima
le llenan de salivazos]; causam dat Tertia mor-
tis [Tercia produce la causa de su muerte]/ Sex-
ta cruci nectit [Sexta le colocan en la cruz]; la-
tus eius Nona bipartit [Nona le atraviesa el
costado (la lanza)] / Vespera deponit, tumulo
[Vispera es bajado de la cruz] Completa repo-
nit [Completa, se le coloca en el sepulcrol®. Las
escenas representadas generalmente son: La

Maestro de Libeck: Cristo esperando la muerte, primer
tercio del siglo XV.
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Traicion de Judas, Insultos de los Jueces, Cristo
con la cruz a cuestas, Crucifixion, Muerte, Des-
cendimiento de la cruz, Santo Entierro.

En el marco liturgico-devocional se inscriben
multitud de escenas pasionales, bien aisladas,
bien formando conjuntos iconograficos, a ve-
ces con textos tomados de la liturgia. Sirva de
ejemplo entre otros Cristo esperando la muer-
te del retablo del mismo tftulo, obra del Maes-
tro de Liibeck, del primer tercio del siglo XV:
Popule meus, qui feci tibi? Aut in quo contris-
tavi te? Responde michi/ Qui eduxi te de terra
Aeqypti parasti crucem salvatori tuo®, que se
recita el Viernes Santo en la tercera parte de la
accion litdrgica, concretamente en la Adora-
cién de la cruz® (fig. 7). Este tema también ha
sido adoptado en el marco devocional, como
se refleja en la tabla mal llamada de Cristo Va-
ron de dolores, de la catedral de Burgos, obra
de pintor aleman del siglo XV. Cristo, corona-
do de espinas y atado de pies y manos, espera
pacientemente la muerte, sentado sobre un
cubo de madera. A uno y otro lado San Antonio
Abad, San Cornelio y los donantes y al fondo
las santas mujeres contemplan la escena. Inte-
resa destacar el texto, que es el que propor-
ciona la clave de la obra. LA LECTIO[N] DE
MAS VITORIA. PARA TODO FIEL XPISTIANO/ ES
SE[NITIR E[N] SV MEMORIA, LA PASSIO[N] POR
N[UEST]RA GLORIA. N[UESTIRO DIOS SO/BE-
RANO*'. Constituye esta escena pasional una
excepcion iconogréfica en nuestro pais, de
tema tan arraigado en Centro Europa, donde
se desarrolla tanto en pintura como en escul-
tura®,

La literatura mistica del siglo XIV viene marca-
da fundamentalmente por los grandes misti-
cos, Santa Brigida de Suecia®®, Maestro Eckhart,
Juan Tauler** y Henri Suso (ca. 1295-1366),
cuyo Librito de la Eterna Sabiduria se presenta
como un didlogo entre la Eterna Sabidurfa y el
siervo®. Ante sus ojos pone su condescenden-
cia en la vida y pasion del Salvador como la ex-
periencia con Cristo en tierno y expresivo len-
guaje. He aquf un texto que pone en la boca
de Cristo en términos conmovedores que na-
rran sus sufrimientos, verdadera transposiciéon
al lenguaje literario de la plastica de los Cruci-
fijos goticos dolorosos, en los que, no cabe
duda, se inspira: Cuando fue suspendido en el
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Matias Nithart (Grinewald), Retablo de Cristo crucificado y los santos Juanes, hacia 1510-1515,

Museo de Unterlinden, Colmar.

alto arbol de la cruz,/ con un amor infinito, por
amor hacia ti y a todos los hombres,/ mi rostro
entero estaba completamente desfigurado. Mis
ojos inocentes se habian oscurecido, y habian
perdido su brillo, mis divinos oidos se habian
llenado de burlas y de insuftos; mi noble senti-
do del olfato fue asaltado por un mal olor, mi
boca fue colmada de una bebida amarga, mi
apacible sentido del tacto recibié duros golpes.
Asi no encontraria yo en todo el mundo nin-
gun lugar de reposo en el que mi divina Cabe-
za pudiera inclinarse bajo el sufrimiento y el
tormento; mi alegre garganta fue golpeada
rudamente; mi puro rostro fue mancillado con
escupitajos; el color claro de mis mejillas devi-
no pélido y livido. Veed, mi claro rostro seme-
jante... al de un leproso; todos mis dulces
miembros fueron sometidos inalterablemente
por la apretada cuerda... Mi cuerpo moribun-
do fue cubierto de sangre, horrible de contem-
plar. Ved esta lamentable cosa: mi joven cuer-
po, claro y robusto, comenzé a envejecer, a
enflaquecer y a ajarse*®. Suso, junto con Ma-
estro Eckhart y su discipulo Tauler, constituyen
la trilogia mas excelsa de la mistica alemana del

siglo XIV. Los tres profesaron en la Orden de
Predicadores, siendo Eckhart el creador del mis-
ticismo especulativo y el mayor tedlogo-misti-
co de la Edad Media®.

Después de las Meditationes Vitae Christi de
Jacobo de Cordone®, son las Revelationes® de
Santa Brigida las que mas contribuyeron a la
renovacion de la iconografia cristiana de fines
de la Edad Media. El retablo de la iglesia de los
Antonitas de Issenheim, actualmente en el Mu-
seo de Unterlinden, en la localidad francesa de
Colmar, pintado hacia 1510-1515 por Matias
Nithart (Grinewald) (fig. 8), es el ejemplo mas
elocuente de la traslaciéon de la visién por par-
te de la santa a la pintura, y siglos mas tarde
Veldzquez trasladaria al lienzo la composicion
Cristo y el alma cristiana (1631-1632) (fig. 9).

En el retablo de Issenheim, sobre un cielo som-
brio se destaca la cruz poco elevada que sos-
tiene a Cristo con los pies cruzados en rotacién
interna, los brazos levantados por encima de la
horizontal y la cabeza intensamente caida ha-
cia la derecha. Evoca la linea corriente de fines
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Diego de Silva y Velazquez, Cristo y el alma cristiana, 1631-1632, National Gallery, Londres.

del siglo XV, continuacién de un tipo de Cruci-
ficado surgido en Renania a fines del siglo
XIV*, de corto perizoma, pero el hecho de ha-
llarse desgarrado el ejemplar de Griinewald y
tremendamente exacerbado el tragico conti-
nente de la figura, denotan una proveniencia
directa de la corriente plastica dolorosa del si-
glo XIV. El cuerpo, livido y verdoso bajo la equi-
mosis a consecuencia de la flagelacion, cubier-
to de pustulas, erizado de astillas, tiende hacia
una suprema contraccion; el térax esta hin-
chado en una lenta inspiracion de la agonfa.
Los dedos y las manos se abren y se crispan, y
los pies, desgarrados sobre el supedaneo, se
tuercen sobre el grueso clavo, como una puer-
ta sobre los goznes, seguin la expresién de la
mistica sueca, Pedes super clavos cardines de-
clinabant®'. Sélo la cabeza permanece inerte
bajo la marafia espinosa de la corona y la boca
abierta por los Gltimos estertores. Cubre su
cuerpo con un reducido perizoma hecho jiro-
nes, cuyos flecos deshilachados afiaden una
nota miserable. Los brazos de la cruz se curvan
bajo el peso del Salvador como respondiendo
a la llamada del Pange Lingua, cantado el Vier-
nes Santo: Flecte ramos arbor alta/ Tensa laxa
visceral Et rigor lentescat ille/ Quem dedit na-
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tivitas/ Et superna membra Regis/ Tende miti
stipite [Dobla tus ramas, arbol gigante,/ Relaja
la tension de las visceras;/ Que tu dureza natu-
ral se suavice,/ Para que los brazos de tu Rey,/
dulcifiquen la rigidez de tu lefo]*2. Todo es tra-
gico en la composicion, constituida por el Cru-
cificado, la Virgen, los dos Juanes y la Magda-
lena. No se disponen los tres primeros como un
Calvario al uso, sino que San Juan sostiene a la
Virgen desvanecida a consecuencia del inmen-
so dolor al ver muerto a su Hijo sobre la cruz.
Nos encontramos de nuevo con una transposi-
cion del texto de Santa Brigida en boca de la
Virgen: Viéndole ya muerto, cai sin sentido®.
No me cabe duda que afecta una cierta de-
pendencia de la talla del Crucificado de tama-
fio natural de Breslau® (fig. 10), de cuya heri-
da del costado brotan gruesas y arracimadas
gotas de sangre, que se han puesto en relacion
con la Eucaristia. Lleva corona de espinas, que
parece surge en el siglo XIII*°,

A las fuentes de inspiracién de la iconografia
pasional mencionadas anteriormente, hay que
anadir el teatro de los misterios. Los dramas re-
ligiosos, como la devocién, sufren una evolu-
cion a lo largo de la Edad Media. De littrgicos
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y semilitGrgicos, antes del siglo Xlll, de desarro-
llarse fundamentalmente los temas de Navidad
y Pascua, y de representarse fundamentalmen-
te en las iglesias y a veces en los santuarios,
por clérigos con traje litdrgico, pasan paulati-
namente a ocupar lugar de preferencia prime-
ro los Milagros de Notre-Dame, luego famosos
episodios hagiogréaficos, y en los siglos XIV y
XV las Pasiones. De ellas las mas celebradas
son la Pasién de Palatinus®®, la de Eustaquio
Mercadé, la de Arnoul Gréban y la de Jean Mi-
chel, en Francia. En nuestro pafs se conserva el
manuscrito de una Passié de Raimundo Lulio
—De la Passio e lo desconhort que hac Nostra
Dona de son Fill es el titulo completo de la
obra, llamada también Plant de la Verge, titu-
lo que corresponde asimismo a la obra de la-
copone da Todi (+ 1306) Pianto defla Madon-
na—. Escrita hacia 1275, es anterior a las
citadas Pasiones francesas.

La Passio imaginis en la que se identificaba la
ficcion con la realidad en la imagen del Cruci-
ficado, adquiere progresivamente una impor-
tancia mayor en el marco de las procesiones, a
las que se incorporaron los Crucifijos doloro-
sos. Su presencia se amplia incluso al &mbito
funerario. Asf lo ponen de manifiesto algunos
monumentos sepulcrales, como el dedicado a
un obispo en la catedral de Orense. Un gran
crucifijo sobre cruz écotée se dispone entre dos
acolitos en la celebracion de la denominada vi-
gilia del cadaver”. Las emociones que fluian de
los corazones de los fieles les llevaban a veces
a verter sus odios sobre los propios judios in-
cluso hasta época reciente. El retablo de San
Salvador de Felanitx (Mallorca) (fig. 11), atri-
buido a Huguet Barxa [s. XV], constituye una
plasmacion plastica de la Passio imaginis con la
representacion de la leyenda de Beirut. Com-
puesto de una predela y tres cuerpos divididos
en otras tantas calles, en la primera se repre-
senta la Santa Cena. El cuerpo central esta pre-
sidido por el Crucificado de tamafo superior
gue el resto de las escenas, y sobre él se dispo-
ne la Resurreccion. En el cuerpo lateral izquier-
do y en lectura descendente se ve al cristiano
de Beirut orando ante un Crucifijo obrado por
Nicodemo, el descubrimiento de la imagen por
los judios que habitan después en la casa del
cristiano, y los judios que renuevan la pasién
en la imagen. En el cuerpo lateral derecho con-

Crucifijo, hacia 1370-1380, Breslau.

Huguet Barxa (atr.): Retablo de la Pasién (Passio imaginis),
siglo XV, ermita de San Salvador, Felanitx (Mallorca).
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tinda la narracién de las crueldades de los ju-
dios: la lanzada sobre el costado de la imagen,
el prodigio de la sangre que mana de la herida
y la conversion y bautismo de los judios. Es de
advertir que para respetar las convenciones so-
ciales, los judios visten de acuerdo con las Or-
denanzas del reino de Mallorca, y llevan sobre
el pecho en la capa la rueda partida de dos co-
lores, sefal de su condicién®. Este ejemplo
plastico tiene su contrapartida en la literatura,
como se pone de manifiesto en el Libro de los
Enxemplos (Ex. XX)*, donde se narra la citada
historia en términos similares a las escenas es-
culpidas en el retablo antedicho.

Los misticos se identifican con los dolores y
sufrimientos de Cristo en su pasion. Este aspec-
to es de especial importancia en el desarrollo
del arte pasional, aunque uno y otro se amal-
gaman, no pudiendo determinarse quién in-
fluye sobre quién. Mucho se ha escrito sobre
esto, pero a pesar de las reiteradas afirmacio-
nes en cuanto a la directa influencia de la mis-
tica sobre el arte, no siempre resulta claro. Hay
casos en gue sucede indudablemente lo con-
trario; Enrique Suso, concretamente, demuestra
dicho aserto, pues sus exaltadas meditaciones
sobre el Crucificado son bastante posteriores a
los Crucificados de comienzos del siglo XIV,
como el Cristo de Santa Marfa in Kapitol (figs.
1-2): cuando éste es consagrado, el mistico
contaba tan sélo con siete afos de edad. Dado
que gran parte de su vida transcurrio en Colo-
nia, es obvio que conocio la patética imagen,
y no cabe duda que afect6 profundamente a
su sensibilidad por cuanto él mismo, para no
olvidarse del Salvador, practicd una incision con
el anagrama de IHS sobre su pecho. Yo estimo
que hay que ver ambos conceptos, mistica y
arte, dentro de un clima social propicio, de un
terreno abonado, en el que surgirian contem-
poraneamente visionarios en ambos campos,
lo que de hecho sucedio.

La sociedad del siglo XIV, lacerada por ham-
brunas y pestes, recurrentes cada quince anos
aproximadamente, desarrollé una sensibilidad
muy particular hacia los dolores de la pasion.
Lo patético y lo tragico de las horas supremas
del Hombre-Dios, se imponen sobre cualquier
otra consideracion teoldgica. El dolor es el pro-
tagonista de las amargas horas de martirio y
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agonia de Cristo, compartido por su Madre, la
Virgen, que es frecuentemente asociada a la
pasién; de ahf la generosidad iconogréfica de
los dos personajes. En boca de Marfa se ponen
angustiosos quejidos vy tiernas expresiones ma-
ternales, todo ello extremadamente afecto por
la sensibilidad de dicho siglo. La descarnada y
lacerante premonicién de Isaias, materializada
en el Crucifijo gético doloroso, fue compren-
dida por el cristiano bajomedieval, a quien iban
dirigidos los sermones y escritos de predicado-
res y misticos, con caracter didactico. Las iméa-
genes dramdticamente naturalistas del profeta
mesianico se plasman en toda su intensidad en
el lefio del artista, cuya finalidad es despertar
la piedad y el dolor en los fieles, porque Cristo
es el Vardn de dolores del mensaje biblico. Es
el que porta sobre sus hombros todas las mi-
serias humanas con el propio desprecio de los
hombres, que se ensarian furiosamente con el
Salvador, que, tras largos sufrimientos, muere
por redimir a la humanidad.

El grado méximo del amor de Dios hacia el gé-
nero humano, el de haberle entregado a su
propio Hijo, que fue sacrificado por sus manos,
tiene su imagen plastica en las figuras del Cru-
cificado, dolorosas, patéticas, violentas y exen-
tas de toda belleza, pues se busca en ellas el
efecto contrario, el de herir la sensibilidad del
cristiano ante la fealdad producida por los ho-
rrores de la larga y cruenta agonia del Salvador,
que tienen su expresion literaria en el lengua-
je mistico.

La mistica y el arte constituyen sendas formas
de lenguaje que se complementan entre si en
la descripcién del drama del Calvario. Ello ex-
plica las interacciones de una y otra y eviden-
temente influencias entre ambas. La literatura
ofrece mas posibilidades narrativas, descripti-
vas y analiticas, en tanto la plastica se acomo-
da mejor al lenguaje sintético. Es el resumen de
las descripciones literarias. Santa Brigida cono-
cio y se inspir6é evidentemente en tallas escul-
téricas del Crucifijo doloroso, particularmente
renanas e italianas, no en los Crucifijos suecos,
muy serenos y sosegados®. Tampoco los belli-
simos Crucificados salidos del cincel de Gio-
vanni Pisano, que aunque llenos de expresivi-
dad y dramatismo, ajenos al expresionismo
germanico, por mas que se detecten en el ar-
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Gabelkruzifixus, detalle, 1340-1350, iglesia de San
Severino, Colonia.

tista contactos con la plastica alemana®, afec-
taron al sentimiento de la mistica sueca. Las
geniales creaciones del hijo de Nicola, como el
magnffico del Museo del'Opera del Duomo de
Siena, de reducidas dimensiones y como des-
colgandose de la cruz, y el de San Andrea de
Pistoia o los ejemplares eburneos®, todos ellos
de singular belleza, no calaron en el animo de
la santa, aungue su vida transcurrié tantos
anos en ltalia. Santa Brigida se inspira en la
desgarrada corriente renana y westfalica, ex-
tendida por toda la geografia europea. La San-
ta or6 ante el Crucifijo de la capilla de S. Cris-
pin y S. Crispiniano, en San Lorenzo de
Panisperna en Roma. También la Santa es rela-
cionada con el espléndido ejemplar de San
Paolo fuori le mura, de hacia 1310, atribuido a
Tino de Camaino, asf como con la antigua ba-
silica de San Lorenzo in San Damaso, del que
la tradicion quiere que ha hablado a la santa.

A la evocacién del Crucifijo de Santa Marfa in
Kapitol y sus derivados, de Perpignan -perte-
neciente entonces a Catalufa-, catedral de
Andernach (1310-1320), que a su vez hace es-

Gabelkruzifixus, segunda mitad del siglo XIV, igles(ia de
San Jorge, Colonia.

cuela en el ejemplar de la Allerheiligenkapelle
[capilla de Todos los Santos] (1330-1340), San
Severino (1340-1350), de Colonia (fig. 12),
amén de las Pietas de Bonn y Leubus, el Cruci-
fijo de la iglesia de San Jorge (segunda mitad
del siglo)®® (fig. 13), también en Colonia, hay
gue anadir numerosos ejemplares diseminados
por pequefias aldeas de Renania® y Westfalia,
entre los que aqui destaca el de San Lamberto
de Coesfeld®, Italia, con ejemplares desperdi-
gados por todo el territorio de norte a sur, con
referencias mas o menos directas a Renania
amalgamadas con elementos autdctonos. Tan-
to en Pisa —iglesia de San Giorgio dei Teutonici—-
como en Ndpoles o Palermo, por citar ejemplos
sobresalientes, existen magnificas referencias en
este sentido.

Eventualmente, a la vertiente sacral y eucaris-
tica se superpone la leyenda, como el Crucifijo
del Hospicio de Brioude (1315-1320)%, deno-
minado generalmente de la Bajasse, en recuerdo
de la leproserfa que lo albergara en otro tiem-
po. El protagonista de la leyenda es un joven
escultor gue en visperas de su matrimonio tie-
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ol

Crucifijo, 1320-1330, sacristia del convento de San Fran-
cesco, Oristano, Cerdefia.

o

Crucifijo, 1320-1330, sacristfa del convento de San Fran-
cesco, Oristano, Cerdefia (detalle).
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ne que abandonar el mundo para ser interna-
do en la leproserfa de la Bajasse, victima de la
terrible enfermedad. Transcurridos unos dias en
el nuevo destino y contemplando una cruz des-
nuda ante la que los leprosos se reunian para
orar, el joven concibi6 la idea de esculpir una
figura de crucificado; imaginé un Cristo lepro-
so como él y sus companeros, con la carne
gangrenada y pustulas. Asi pues, tallé una ima-
gen adaptada a la cruz con la boca contraida
mostrando los dientes; en los ojos ided el sufri-
miento que torturaba su alma: queria fijar to-
das sus miserias en el crucificado. Pero cuando
llegd el momento de esculpir las Ulceras en la
madera, inspirado bruscamente, colocé a Cris-
to en tierra y despojandose de sus ropas se ex-
tendié desnudo sobre la cruz, frente contra
frente, y todo su cuerpo contra la santa ima-
gen, besando todas sus Ulceras. Cuando se in-
corporé vio que todo su cuerpo estaba limpio y
sus pustulas y heridas habfan pasado a la ima-
gen esculpida de Cristo, que devino leproso. El
joven curado dejé la leproserfa y corrié a con-
tar su curacion al sacerdote. El pueblo acudit a
ver la maravilla y el sacerdote se indigné por ha-
ber sido, segun él, envilecida la imagen del Sal-
vador y deseaba maldecir al osado escultor.
Pero acontecié que entre la multitud la voz de
la novia exclamaba, dirigiendo la mano hacia el
Cristo: “Pero, mirad cébmo sangra”.

Muchos de estos Crucificados conilevan la cua-
lidad de milagrosos, siendo por ello objeto de
especial veneracion. En Alemania disfrutan de
esta propiedad el ejemplar de Santa Ana, hoy
en la iglesia de santa Marfa de Kupfergasse, en
Colonia, del que la tradicion se ha hecho eco
de una milagrosa inclinacién de la cabeza, en
1680. También los Crucificados de Andernach
y de Haltern®” han gozado de especial fuerza
milagrosa. Asimismo han sido acreedores de
particular veneracion por la misma causa el
dévot Crucifix de Perpignan, los crucifijos sar-
dos de Oristano (1320-1330) (figs. 14-15) y
Galtelli y asimismo algunos espafioles —Fisterra
(La Corufa), Orense, Sanlucar la Mayor (Sevi-
lla) [primera mitad del siglo XIV] (fig. 16) y el de
Balaguer (Lérida). Los dos primeros citados
de nuestro pais se caracterizan por la cualidad
de ser imagenes vivas, en base a la tradicién
que les atribuye vida propia. Son piezas articu-
ladas con alma de madera, recubiertas por un
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forro de lona pintado y con cabello natural co-
sido. Como al de Oristano, se les supone talla-
dos milagrosamente por Nicodemo, y se les
atribuye la cualidad de crecerles el pelo y ufias,
ademés de derramar lagrimas y sudar®.

Santa Brigida escribe sus denodados lamentos
ante la Pasion de Cristo, poniéndolos en boca
de la Virgen en frases tan desgarradoras que
no podian por menos de llamar al pecador al
arrepentimiento y a la piedad. Es reiterativa en
sus manifestaciones del dolor de su corazon,
con clara intencionalidad didactica. Insiste en
la crueldad de los sayones que disfrutan con su
siniestro cometido. No cabe duda que debian
de presentar rostros desagradables y contra-
hechos, convencién usual en el arte medieval.
No es el Cristo triunfante romanico con coro-
na de rey el que se describe; por el contrario,
lleva una corona de espinas trenzada, taladra-
da con largos clavos, tipica de la plastica del
momento®. Tanto el Crucifijo de Santa Maria
in Kapitol (figs. 1-2), como el de Perpignan (fig.
3) figuran con la corona de espinas, de acuer-
do con la descripcion de la santa mistica, de-
jando bien visible la calota.

Sus conmovedoras descripciones estan plas-
madas en la plastica. Los ojos medio abiertos,
las mejillas hundidas y el semblante funebre, la
boca abierta y la lengua ensangrentada, y el
vientre pegado a las espaldas como si en me-
dio no tuviera entrafas, caracterizan a los Cru-
cifijos renanos que han sido tallados apenas el
Crucificado ha exhalado el postrer aliento,
cuando su cuerpo esta todavia caliente, los
ojos cerrados o semicerrados y la boca abierta
o entreabierta, tras haber pronunciado sus Ul-
timas palabras “consumatum est*’°. El impla-
cable y terrible agotamiento del Salvador se re-
fleja en los rasgos faciales, cuyas ojeras y
arrugas evocan el semblante de un hombre
viejo, del que el ejemplo paradigmatico se
pone de manifiesto en el tantas veces invoca-
do Crucifijo de Santa Maria in Kapitol”'. Este,
de honda huella en la plastica del siglo XIV, y el
de Perpignan’?, son obras de comienzo de si-
glo, pues fueron tallados en 1304 y 1307 res-
pectivamente.

En el ejemplar renano las extremidades son ca-
davéricas, largas y flacas. No asf las del dévot

Crucifix, recorridas por hinchadas venas, que
exacerban las consecuencias del sufrimiento.
Una y otra imagen visten perizoma con pliegues
en idéntica disposicién, repitiéndose el nudo
que se recoge sobre el lado derecho, cayendo
sobre la rodilla en el lado izquierdo. Pero aun-
gue no puede conferirse al segundo de ellos la
misma autoria que el de Santa Marfa in Kapi-
tol, como se ha propuesto’, si es de origen y
presumiblemente de procedencia renanos’,
siendo transferido a Perpignan en 1529.

Crucifijo, primera mitad del siglo XIV, iglesia de Sanlucar la
Mayor, Sevilla.

Pero si el primero de ellos ha conseguido los
maés sublimes logros en el reflejo del sufrimien-
to humano, quedan sobrepasados por el dévot
Crucifix al tornarse el rostro una auténtica
mascara descarnada donde los residuos de car-
nosidad han desaparecido inexorablemente,
destruidos por un férreo proceso de geometri-
zacion gue no conoce mas gue volliimenes im-
penetrables, contornos cortantes, superficies
duras como aristas metdlicas. La tensién de las
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Crucifijo, hacia 1350-1360, iglesia de Santiago, Trujillo
(Céceres).

fuerzas psfquicas llevada mas alla de los confi-
nes de lo humano se ha vuelto gélida en for-
mas abstractas y geométricas. Los elementos
de la naturaleza humana amenazan con trans-
formarse en elementos del mundo inanimado,
manifestacion genial del espiritu hispano capaz
de conquistar las cimas mas altas de paroxismo
feroz y espeluznante, ya advertido por Géza de
Francovich”. Acentuado dramatismo es ya per-
ceptible a lo largo del periodo roménico, del
que el escultor del dévot Christ ha adoptado
los rizos de la barba y bigote, como la propia
nariz, larguisima y angulosa, y la estructura
craneal. El rostro es indudablemente uno de
los mas tragicos en su sinceridad que haya
producido el siglo XIV. En él se encuentra la
huella no sélo de los sufrimientos de la Pa-
sién, sino de una desgarradora miseria que ha
horadado las 6rbitas, les ha conferido una
profundidad que subraya la prominencia de
los pémulos descarnados. La nariz afilada, la
boca entreabierta, los labios estirados, los
dientes visibles, traspasan los limites del arte
y traen a la memoria las cabezas momificadas
de las salas de anfiteatro’®. Los cabellos, hoy
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escasamente conservados, repiten el modelo
“metalico” del Crucifijo de Colonia, que si-
mulan estar pegajosos por efecto de la sangre
gue los impregna, lo cual expresa plastica-
mente el pensamiento de la literatura mistica
del siglo XIV.

El Crucifijo de Santa Maria in Kapitol dobla
profundamente la cabeza, la cual mas que in-
clinada, aparece literalmente caida hacia de-
lante. Este simbolo del vencimierto deviene
una nota frecuente en los Crucifijos géticos do-
lorosos, cuyos ejemplares mas expresivos en
este sentido en Espafia son el de Santiago de
Trujillo [hacia 1350-1360] (fig. 17) 7 y el de
Barco de Avila [hacia 1330-1340] (fig. 18)"8.
Conviene advertir que Espafa es rica en cuan-
to a tipos, distinguiéndose claramente el galle-
go-andaluz, muy clasico de formas y relacio-
nado con la iconografia del Crucificado de las
Cantigas’™, el castellano y el navarro-aragonés,
de exaltada monumentalidad, fundamental-
mente. Por lo que respecta al Gabelkruzifixus
de Puente la Reina [hacia 1360-1370] (fig. 19),
se trata presumiblemente de una obra de im-
portacién de Alemania, trafda por un peregri-
no jacobeo®. Algunos de los Crucificados dise-
minados por Catalufa, Aragén y Navarra
afectan variantes, algunas de las cuales los po-
nen en relacién con Crucificados italianos. Este
extremo es importante, pues contribuye a dilu-
cidar problemas planteados en cuanto a posi-
bles contactos de algunos ejemplares con In-
glaterra. Es el caso del Crucifijo de Oristano,
que E. Lunghi atribuye a escultor inglés, asi
como los de S. Margherita de Cortona y Santa
Maria Novella de Florencia [hacia 1340-1350]
(fig. 20) respectivamente®.

También se detectan contactos entre Navarra,
la Corona de Aragdn y Toscana. Asi lo ponen
de manifiesto los Crucificados de Piera (Bar-
celona) y Balaguer (Lérida), cuyo arco semicir-
cular de la cavidad toréacica se repite en el
Crucifijo de la iglesia de Santa Maria in Pan-
tano, de Massa Martana (Toscana)®?. Crucifi-
jos sieneses afectan claros paralelismos con el
grupo navarro-aragonés antes resefado. El
crucifijo de Aibar (Navarra)® resulta bastante
cercano al de San Domenico de Siena; como
él destaca por su elegante figura y corpulen-
ta anatomia.
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Crucifijo, hacia 1330-1340, iglesia parroquial, Barco de Avila Crucifijo, hacia 1360-1370, iglesia del Crucifijo, Puente la
(Avila). Reina (Navarra).

Crucifijo, hacia 1340-1350, cappella della Pura, Santa
Maria Novella, Florencia.

QUINTANA N°1 2002

w
P

Angela Franco Mata

3



(M
N

Angela Franco Mata

s

Crucifixus Dolorosus. Cristo crucificado, el héroe tragico del cristianismo bajomedieval, en el marco ...

Crucifijo, hacia 1330-1340, desaparecido casi totalmente,
Camps de Fonollosa (Barcelona).

El ejemplar de Colonia ostenta un térax robus-
to, con las vértebras muy sefialadas y angulosas
gue alojan una cavidad estomacal extremada-
mente hundida. El grupo castellano, cuyos
ejemplares méas conspicuos se localizan en las
provincias de Palencia —museo de Santa Eulalia,
de Paredes de Nava, Carrion de los Condes,
Amusco—, Valladolid —Huelgas Reales en la ca-
pital, Pefafiel, Castronufio, Mayorga de Cam-
pos—, Zamora —Benavente, Castroverde de
Campos, Revellinos—, Salamanca -Alba de Tor-
mes, y el derivado del tipo en Ledesma—y Avila
—Barco de Avila (fig. 18)-, adopta de los corpu-
lentos alemanes la fuerte complexién torécicay
la intensa verticalidad de los brazos, derivacion
implicita del Gabelkrucifixus o cruz en ipsilon®.

Los Crucifijos castellanos tienen la cabeza muy
alargada, que se acentda por la barba puntia-
guda. Los cabellos se disponen en largos me-
chones que cuelgan hasta la mitad del pecho
cual tirabuzones cénicos muy afilados. El ros-
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tro, asimismo alargado, estd muy demacrado,
los ojos entreabiertos y pémulos fuertemente
sefialados, en tanto la boca entreabierta deja
asomar los dientes. Lleva corona de espinas
consistente o bien en un simple cordén o en
un corddn con larguisimas espinas intercaladas
entre los cabos. El crdneo sobresale ostensible-
mente, lo que contribuye a acentuar el sentido
de esbeltez.

Fiel expresion de los mas intensos sufrimientos
humanos y psiquicos constituye el desapareci-
do ejemplar de Camps de Fonollosa (Barcelo-
na) [hacia 1330-1340] (fig. 21), del que sélo se
conservan manos y pies. Obra de hacia 1330-
1340, constituye una representativa manifes-
tacion del patetismo®. Su cuerpo esta com-
pletamente lacerado, magullado, cubierto de
heridas como se observa también en el ejem-
plar de San Francesco de Oristano (Cerdefia),
de hacia 1320-1330. De sus poros brotan mi-
nusculas gotas de sangre, cayéndole gruesos
cuajarones, amarga manifestacion del dolor, de
las heridas de los brazos, pies y costado, aqué-
llos delgados y tensos. La robusta caja toraci-
ca, de lejana raiz renana, imita parcialmente la
del dévot Christ, pero en el ejemplar catalén
desaparece el deshumanizado efecto geome-
trizante dominante en el de Perpignan, y el es-
pacio intercostal no se hunde violentamente.
El pafo de pureza repite fielmente la factura
del de la citada villa francesa. La cabeza se ins-
cribe en la culminacién del dolor. Expresa viva-
mente en imagen lo que santa Brigida refiere
cuando alude a su cafda, ya cercana la muer-
te. Peina amplia cabellera ondulante con ca-
bellos dispuestos en haces, en los que ha de-
saparecido el efecto metalico. La corona de
espinas ostentaba unos enormes clavos, acor-
des con la iconograffa del Crucificado doloro-
so. El efecto monumental coincide con dicha
precision del Crucifijo sardo, una de las mues-
tras mas patéticas, que dejé honda huella en
la isla®. La monumentalidad constituye un ele-
mento inherente del Crucifijo gético doloroso,
sea de dimensiones mas o menos significadas,
siendo enfatizado por Santa Brigida cuando
alude a la fuerte complexion fisica del Salvador.
Por cuanto se refiere a la cruz, de nuevo la san-
ta sueca alude a ella en sus Revelaciones: los
pies y manos yertos y extendidos en la misma
cruz, adaptandose a la forma y manera de ella.
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En mi opinién y por ser el tipo Gabelkrucifixus
el que define més enfaticamente el dramatis-
mo, es a este tipo al que alude, aungue los
Crucifijos romanos ante los que oraba la san-
ta, se hallan clavados sobre cruz latina. El ejem-
plar mas conspicuo de cruz en ipsilon es evi-
dentemente el tantas veces evocado de Santa
Maria in Kapitol. El dévot Crucifix, aunque ac-
tualmente se sustenta sobre cruz latina, se
apoyaba en origen en una croix fourchue® . Del
primero derivan varios en la misma ciudad y
una numerosa serie de ciudades populosas y
diminutos villorrios de Europa atesoran ejem-
plares de este tipo, particularmente en territo-
rios germanos, tanto en Renania como en
Westfalia, demostrativos de la honda uncién
en la devocién popular de la sociedad del siglo
XIV. Traspasa las fronteras y llega a Polonia,
Austria (fig. 22), Bohemia, Checoslovaquia®,
Suiza, ltalia. En [nglaterra no hay constancia de
su existencia por prohibicién expresa de la au-
toridad eclesiastica. Refiere P. Saury que en
1306 un escultor renano Thydemanus de Ale-
mannia, alienigena, habiendo vendido a un pa-
rroquiano londinense por la suma de 23 libras
uno de sus crucifijos cuyo brazo transversal no
se correspondfa con la forma tradicional, el
obispo de Londres, Radulfo Baldock, ordend la
restitucion inmediata®. En el norte de Europa
llega hasta Finlandia®. En cuanto a Espania, el
Unico ejemplar es el ya citado de Puente la Rei-
na (fig. 19), indudablemente obra de importa-
cién de un peregrino aleman a Santiago de
Compostela. Dicha hipétesis vendria confirma-
da por la pintura mural, précticamente desa-
parecida, que parecia representar la venida de
la imagen a hombros de peregrinos.

El origen de la cruz en fpsilon, como el Crucifi-
cado doloroso, es anterior al siglo XIV. Para
Géza de Francovich los ejemplos mas tempra-
nos parecen remontarse al siglo XIl, eviden-
ciandose en el campo de la plastica (relieve del
abside de la iglesia de San Pablo, de Dax —pri-
mera mitad—, y timpano de la portada de la
capilla de Castel Tirol —segunda mitad-°"). Se-
rfa, por tanto, anterior al cofre del obispo Eri-
berto, propuesto como primicia por Muhlberg,
obra de hacia 1170, en cuyo disco de esmalte
figura una cruz en ipsilon, pero sin representa-
cién del Crucificado. Con Crucificado, pero for-
mando parte de una proskynesis, aparece en la

urna de San Albino (1186), en la iglesia de San
Pantaledn de Colonia.

San Buenaventura escribié una obra especifi-
ca, titulada Lignum Vitae —conocida también
por otros nombres Arbor crucis, Tractatus de
arbore crucis, Arbor vitae, Fasciculus myrrae,
Contemplatio de passione Domini—, en 1259-
1260, con fin didactico (fig. 24). El autor, como
conductor de almas, se propone encarnar las
verdades de la Pasién en la conciencia cristia-
na para gque sean en ella principio vital, motor
de operaciones divinas y germen de vida eter-
na, segun la mistica franciscana “vivir y sufrir
con Cristo”. Y no solamente lo demuestra en
el texto, sino que para grabarlo en la mente de
los fieles, declara él mismo en el Prélogo, se sir-
ve de la imaginacion para ayudar a la inteli-
gencia: Et quoniam imaginatio iuvat intelligen-
tiam, ideo quae ex multis pauca collegi in
imaginaria quadam arbore sic ordinavi atque
disposui, ut in prima et infima ramorum ipsius
expansione Salvatoris origo describatur et vita,
in medio passio, et glorificatio in suprema. Et
in prima quidem ramorum serie quattuor al-

Crucifijo, mediados del siglo XIV, Museo Diocesano, Viena.
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Lignum Vitae, Pintura mural, antes de 1330, capilla de los
Dolores, iglesia de Arbos (Tarragona).

trinsecus secundum alphabeti ordinem ponen-
tur versiculi, similiter in secunda et tertia, ex
quorum quilibet instar fructus unica pollulatio
pendet, ut sic sint quasi duodecim rami affe-
rentes, duodecim fructus iuxta mysterium ligni
vitae. Imagina un arbol de la vida, que co-
mienza a hacer acto de presencia ya en los pri-
meros codices todavia en vida del santo. En
este arbol, por él ideado, aparece Cristo cruci-
ficado sobre el tronco y con los brazos sobre
las ramas superiores, de las cuales, como de las
cuatro inferiores, van saliendo frutos hasta el
nimero de doce a partir del origen, siguiendo
por la Pasion y finalizando en la Glorificacion.
El texto viene ilustrado por un dibujo, cuyo per-
dido original fue realizado indudablemente por
el santo y reconstruido tal vez en estilo poste-
rior, en el popular que figura frecuentemente
en diversas ediciones de sus obras. El tronco es
el Lignum Vitae, la cruz frutex salvificus/ vivo
fonte rigatus/ cuius flos aromaticus/ fructus de-
sideratus®?. Los frutos corresponden a los si-
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guientes conceptos: Praeclaritas, Originis, Hu-
militas, Conversationis, Celsitudo Virtutis, Ple-
nitudo Pietatis, Confidentia in Periculis, Patien-
tia in Iniuriis, Constantia in Supliciis, Victoria in
Conflictu Mortis, Novitas Resurrectionis, Subli-
mitas Ascensionis, Aequitas ludici; Aeternitas
Regni.

Evocador del Arbor Vitae®, exaltado por San
Buenaventura, florece en el siglo XIV, pero sus
raices se rastrean algunos siglos antes en el
campo de la ilustracién. Las ramas simbolizan
los frutos de la redencién, como se pone de
manifiesto en obras italianas del siglo Xill, asf
como en los conjuntos murales de Arbos (Ta-
rragona) [antes de 13300%* (fig. 23) y Puigcer-
dé&**[1330-1340]. Las inscripciones que acom-
pafnan a la representacion, mas conservadas en
el tltimo conjunto citado, se asocian a la para-
liturgia y devociones pasionales. Per tuam cru-
cem salva nos Xte de meo pecato et vita mor-
te resurrexisti et vitam resurgendo reparasti
me.... Et pro nobis o crux fructer salvificus cum
dat satis promissus patribus deus dator. [Et] Bat
(sic) signum [magnu]m ut (sic) aparuit in celo:
mul(ier) [amicta] sole et lu[na] [sub pedibus
eius] et in capite eius corona stellarum [duo-
decim] (Ap. 12, 1). Con la Pasién, Cristo redi-

Lignum Vitae, inspirado en el disefio de San
Buenaventura.
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me al hombre del pecado, que habfan contra-
f{do Adan y Eva en el paraiso. Cristo es presen-
tado como el nuevo Adan, que recoge el fruto
del &rbol de la Vida, que el primer hombre
arrojo6 con el pecado, arbol cantado en el Pan-
ge lingua, de Venancio Fortunato. Se trata de
un pensamiento compartido por numerosos
escritores medievales, entre ellos Drogon,
quien glosa estos conceptos en su Meditacion
sobre la Pasion y Resurreccion. La inclusion de
este Ultimo concepto es consecuente, pues,
como advierte San Pablo: “Si Cristo no resuci-
16, vana es nuestra predicacion y vana es nues-
trafe” (I Cor. 15, 14).

La sencilla, pero expresiva imagen de San Bue-
naventura tuvo gran transcendencia en el arte.
Ademas de los conjuntos pictéricos indicados,
documenta el tema la pintura de Pacino di
Buonaguida, en Florencia, datada hacia 1320,
donde las ramas aparecen con cfrculos y en
ellos se inscribe la vida de Cristo®. Contempo-
raneos del opusculo del Doctor Serafico son el

mosaico del abside de San Clemente de Roma,
de hacia mediados del! siglo Xill, y una minia-
tura de San Pablo de Lavanthal. La cruz en &r-
bol con numerosas ramas, la propia de San
Buenaventura, se denomina en arte viva o bra-
quial, por tener precisamente el sentido de
vida, humano, énfasis del caracter vegetal de
la cruz “écétée”, susceptible de asociar multi-
tud de simbolismos referentes a la vida de Cris-
to o de la Iglesia.

A través de lo expuesto he pretendido poner
de manifiesto el caracter de triunfo de Cristo
doloroso por medio del martirio en la cruz, en-
fatizada sobre todo en el tipo de Gabelkruzifi-
xus, cuyo sentido fue asimilado por la sociedad
bajomedieval a través de la liturgia de la pa-
sion, y devociones derivadas, asf como los dra-
mas litargicos, y de manera particular por los
grandes misticos europeos, gue en sus escritos
nos han dejado la muestra mas palpable de la
sensibilidad hacia los dolores de Cristo, con
quien deseaban sufrir.
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